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6. Tacka gangen (forsta sidan), 95x229 cm, 29 maj

7. Fargprov till Tacka géngen, 29 maj

Maria Nordin Kristina Bength
TUDELAD

Kapitel I

Prolog, 23 mars 2014

Kristina,

En dag i vintras talades du och jag vid, som vi brukar goéra da och da. | din eller
min ateljé, jag minns inte. Den har gangen insag vi att vi bada var pa vag i den

andres riktning. Sma subtila forskjutningar bort fran vara egna domaner. Mitt

maleri narmade sig rummet, och ditt maleri kroppens topografi.

Ska vi inte prova att mala tillsammans?

Ar det en galen idé? Vi har vara satt att jobba pa, vara satt att tinka och méla
pa, vara olika signaturer. Bygger inte maleriet pa den singulara signaturen?

Jag tanker att vi klyver malningens skapare i tva eller later tva skapare bli en.
Vi undersoker maleriet som process och idé snarare an som material sa att
den tysta konversationen som annars ter sig monologisk tvingas upp till det
uttalade ordets yta och blir horbar. Vi provar att lagga ut en del av det gomda
genom den andre. Begransningen i denna uppgift ar uppenbar och kanske blir
det den som kommer visa sig tydligast.

En annan sak; visst heter du Maria i andranamn? Jag heter ju Maria Kristina.

Maria,

Du hade upplevt att dina pdgdende malningar framtratt under lasningen av
Den svarta solen av Lotta Lotass, vars sakliga rumsliga beskrivningar aven jag
passerat i min jakt pa litterara rum. Jag hade malat minnet av ett par rader pa
sidan 38 i den forsta svenska utgavan av Marguerite Duras roman Alskaren.
Jag tror det var ur dessa tva erfarenheter idén foddes om att lata en litterar
forlaga tjana som utgangspunkt for ett gemensamt malande.

Vi sokte efter en figur i litteraturen som antingen hade en flyktig identitet eller
var resultatet av tva figurers sammansmaltning; “... ndgot slags symbiotiskt
forhéllande dar tva blir en”, som du skrev till mig den 21 februarii ar. I Ulla
Isakssons roman De tva saliga fran ar 1962 hittade var malerikorrespondens
sitt amne och sin metod.

| De tva saliga framtrader tva subjekts upplosning till ett genom olika
brevvaxlingar. Overldkaren Christian Dettow ser tillbaka p4 ett fall av

folie a deux han inte kan slappa. Ju mer Christian laser i journalerna om
tvdsamhetens galenskap hos Viveka och Sune Burman, slapper han taget om



sin kliniska blick och borjar rannsaka sitt aktenskap med den nu bortgadngna
hustrun Elisabet. Han borjar lasa i deras gemensamma dagbok, en géava till
henne frdn honom i borjan av deras relation, som han sedermera slutade
bade att skriva och lasa i. Vad som ar friskt och vad som ar sjukt ter sig

allt mer oklart, och Christian finner att hans karlek till Elisabet liknar den
paranoida Vivekas kontrollerande karlek till Sune. Hans distanserade blick pa
den andre genomgar en forvandling, och genom journalanteckningar, brev
och dagboksanteckningar lar lasaren kanna insidan och utsidan av tva pars
galenskap.

Mellan Lévholmsvagen 12 och Arsta Skolgrand 12 vaxlar vara malningar
adress. | akvarellens vatten blandas tva subjektiva uttryck samman till ett.
Visst ar det inte en slump att var brevkorrespondens, var maleriska folie a
deux, utspelar sig mot fonden av psykiatriska definitioner av manniskan? Lika
mycket som vi i vara konstnarliga praktiker delar akvarellmaleriet som var
framsta uttrycksform, delar vi forsoken att undersoka hur kategoriseringar
och representationer av normalt och onormalt kan sattas ur spel.

Kristina,

Pa sistone har jag upptagits av tanken att undersoka maleriets definition
bortom materialet. Jag har provat olika forhallningssatt till maleriet, inte i
sokande efter sanning, utan som mojlighet till forandring — ett satt att ta sig
vidare, for att radslan att stagnera ar sa stark, for att ett stillastdende forr eller
senare leder till tristess.

Forestallningen att hela processen finns synlig i maleri som spar skaver i

mig. Spar finns dar som palagd och borttagen farg. Den synliga bilden som
trader fram ar dessa spar sammanlagda. Men det galler ju bara det materiella.
Allt det andra ar mer osynligt. De utsvavande tankarna fortsatter att vara
involverade men delvis frikopplade fran materialet. De finns dar som otydbara
val och som orsaker till verken. Upprinnelsen, tematiken, ledmotivet finns dar
som det framtida outtalade.

Samtidigt, konstnaren och verket befinner sig alltid i en kontext. Inget finns

i ett utanfor, i en sammanhangsloshet. Inget av det vi gor ar i begynnelsen.
Véra ansatser springer ur ndgot och ndgon annans. En sjalvklarhet som dock
forbises om vi ser pa maleriet enbart som nagot fangat i en slutprodukt.

Alla dessa mojliga vagar som inte tas under verkets tillblivelse ar dolda, men
trots det en del av maleriet. Alla dessa ofria och fria val som sker inom och
genom konstnaren som andra inte har tillgang till. Gar de att undersdka och
synliggora?

Instruktioner till malerivaxlingen Tudelad

1.
Minns boken De tva saliga av Ulla Isaksson och skapa en bildidé.

2.

Overlamna en linjeteckning pa akvarellpapper, forlagor, fargprover, research,
samt dina forestallningar om malningens tillblivelse och resultat till den andre.
Forbered s& mycket som majligt utan att sjalv borja mala, pd samma satt som
du skulle gjort i din avskildhet.

3.

For journal 6ver ditt beteende nar du malar den andres bildidé. Tanker du att
du malar som dig sjalv eller som den andre? Definiera fragetecken; vilka ar
dina problem med den andres idé? Anteckna tankar om, och referenser till,
Isakssons De tva saliga.

4.
Forsok ta risker och mala pa andra satt an du brukar. Lat dig inte styras av
instruktioner under maleriprocessen. Medvetandegor istallet ditt gorande.

5.

Lamna over malningen till den andre vid en vandning i méaleridramaturgin. Det
kan vara nar du bara ser problem framfor dig eller nar endast lustfyllt arbete
ar kvar. Det kan vara bade vid osakerhet om malningens fortsattning och nar
vagen ar utstakad och alla knutar ar upplosta. Vi vaxlar malningar tills de ar
klara.



26 april 2014
Hej Maria,

Tacka gangen ar Viveka Burmans idé om att hon sjalv och hennes man Sune
Burman sammanfaller till ett liksom vattnen i Skondals och Troviks vattenverk
mots i en gang under jord. Tacka gangen ar ocksa titeln pa min bildidé, som
jag har vill presentera.

| en akvarellmalning som utgar fran tva fall av folie a deux skulle jag vilja

lata tva olika motiv pa varsin sida om ett papper upplosas till ett. Genom
papperets genomslapplighet kommer ljuset lata den ena eller den andra
sidans bildrum "smitta” det bildrum betraktaren star infor. Malningen hangs
fritt i utstallningsrummet. Ett av bildrummen kommer alltid dominera over det
andra beroende pa ljusets och betraktarens placering.

| linjeteckningen péa papperets ena sida har ett vardagsrum fogats samman
med ett finare patientrum. Till skillnad fran fotoforlagans kollage av tva
skilda rum (en klinisk miljo och en heminterior) ar rummen konstruerade
till ett i perspektivteckningen. Rummet rontgas av det genomskinande
ljluset som nastan raderar rummets interiorer: En sekretar med en spegel,
krukvaxter som tas om hand, tva stalsangar varav en ar en spjalsang, tre
stolar av olika slag som vander sig i olika riktningar och delvis overlappar
varandra. Stolarna forestaller jag mig malade mer eller mindre transparenta,
som om rummet minns deras olika positioner. Om man ser stolarna som en
stol i rorelse vrider den sig tva varv. En cirkular form som aterkommer hos
byggnadskonstruktionen till ett vattenverk pa papperets andra sida.

Fotoforlagan som forestaller byggnationen av ett vattenverk har dubblerats
och spegelvants i Photoshop for att konstruktionens nio sidor ska framtrada
i centralperspektiv. Nar jag forsokte dolja dubbleringen formades mina
suddningar som vattenvagor — ett misstag som du garna far mala.

Alla tre fotoforlagorna kommer fran olika arkiv. Jag har inte framstallt nagra
fargprover till dig, istallet har jag redigerat fram en rontgenbla ton. Kanske ser
vi rummen genom de bldtonade solglasdgonen som skyddar paret Burman
frdn omvarldens blickar?

Nedan foljer de citat som ligger till grund for bildidén 7édcka gangen.
Sidangivelserna galler Modernistas utgava fran 2002.

Halsningar,
Kristina

Brev fran Viveka Burman (patient) till Christian Dettow (Overlakare) vid
Forsberga Sinnessjukhus:

Otackan hade i1 alla ar en droém som hon aldrig kunnat
slidppa: hon skulle mdla Verkligheten, Overldkaren, inte
som Verklighet men som Drdém, mala den sa sann for allas

blickar att de skulle sta dar hdpna och allvarliga och
sdga: Ja men sa ar det ju, sa& maste det ju vara! /---/
Och det var hennes tro, att om hon malade dem sa& vackra
att de stod dar och hédpnade och foértjustes och inte kunde
slita sina blickar fran dessa bilder av sig sjalva, da
skulle bilderna smitta, Overlakaren.

(s.103)

Overlakaren som vet, goda, hoéga Overlakaren? Jag har
aldrig varit sa radd som nu. Vi kan ju inte veta, hur
skulle vi kunna det? Jag tycker att vi vet alldeles

for mycket, aven har pad Sjukhuset /---/ Om det funnes

en Ordning som s& m&nga tror, Overldkaren, da borde ju
en Otadcka fran begynnelsen och tvars igenom fa& vara en
Otacka. Inte goras tédck och salig ibland, soévas och
beddvas, ryckas upp till sjunde himlen och kastas ner
darifrdn. Det &Ar fruktansvart Overldkaren, fruktansvart!
Om det funnes en Ordning skulle aldrig en Oadlskad frestas
att tro att hon kunde bli en Alskad. /---/ Men jag tror
inte det finns nagon ordning. Jag tror att det &r en
Strid, och den rasar, /---/ Hur kan Overldkaren ta pa
sitt samvete det som sker har pd Sjukhuset? Jag blir hela
tiden tvingad alldeles som under fladerbuskarna, [Viveka
Burman utsattes dar for en valdtakt, e.a.] men jag later dem aldrig
fd makten med mig, aldrig. En vattentdkt borde vara
ndgot som ar tackt (= vackert, skoént, vant + skyddat,
dverhdljt) Overldkaren /---/ Vad kan vara tdckare &n en
tackt vattentdkt? En o6verhdljd som ar skyddad for bade
utsikt och insikt, for de onda Ogonen likaval som de
férment goda, Overlidkaren. Som en tdckt vattentdkt hade
den unga flickan (Ot&dckan) tankt sig Karleken. /---/
Vattenverken i hennes fddelsestad var tva men djupt under
jorden forenades de och blev till ett. En vattentakt.

De tva vattenverken hette Trovik och Skoéndal, det var
vackra namn och djupt under jorden forenades de, tacktes
over och blev till ett /.../ hon gav platsen dar de
mottes Tacka gangen. /---/ I Tacka gangen skulle hon en
gang mota sin dlskade och darinne, djupt under Jorden,
overtackta och tacka, skulle de alska wvarandra.
(s.104-106)

Christian Dettows monolog med sig sjalv:

Hoppldst? Det hade funnits en tid d& han vagrat medge,
att nadgot fall varit hoppldst. Ordet hade helt enkelt
inte fatt existera. Endast s& hade han fatt kraft att
tranga in i varje manniska som kommit till honom.

Att se: samla, sovra, stalla samman alla de intryck
som formedlades till honom. Att lyssna: fdrsiktigare,
kunnigare, mer lyhdért &n till skogens skyggaste fagel.
Att lata Ogat och orat ta emot om och om igen tills en



bild vaxte fram. Att hdlla denna bild tatt intill sig,
leva in i den med hela sin person, hela sitt hopp, alltid
och oavbrutet /---/ De bla glasdgonen hade legat pa
bordet bredvid kuvertet med de efterldmnade papperen, nar
han hade kommit upp fOr att identifiera liken. Han hade
lyft upp dem, statt dar och balanserat dem pd handflatan:
tvd alldeles likadana par, gammalmodiga, maskeradaktiga,
med stora blda glas i1 tunna metallbagar.

(s.116-117)

Elisabet Dettows brev till Christian Dettow i deras gemensamma dagbok:
Hustru-man-landet &r ett slags Tvagalenskap. Jag vet att
du ler overseende at denna min tolkning av folie a deux
och menar att det ar en galenskap som ingenting har med
friska manniskor att goéra. Lat ga for galenskap - jag
tror anda att varje &dktenskap, varje manniskogemenskap
maste fa en sldng med av den sleven och om du ville
erkdnna det, sa skulle vi fa det mycket lattare. Friska
eller inte friska s& har vi en folie a deux mellan oss!
Och det ar du som varit den starkare under de har elva
aren, den som smittat.

(s.229)

Christian Dettows monolog med sig sjalv:

- Jag kunde inte lédsa vad du skrev den tiden, Elisabet,
sa han. /---/ Men jag latsades. Satt har pd stolen
framfor sekretdren dar boken alltid lag uppslagen, satt
har och ka@nde min plikt. Och du stdkade gnolande bakom
ryggen pa mig. Alla de sma plaggen, den eviga stickningen
- jag ville vanda mig om och tala om for dig hur jag
kdnde det, tvinga dina hander att slappa stickorna, krama
kallt kring ditt hjarta. Men jag gjorde det inte. Jag
satt dadr och latsades l&dsa, men mina Ogon vagrade att se
vad du hade skrivit, trodde bara du utgodét dig i panegyrik
6bver vad som nu hdnde med din kropp som jag hatade. - Ja,
han hade hatat barnets tecken i hennes kropp.

(s.239)

Elisabet Dettows brev till Christian Dettow i deras gemensamma dagbok:
Sept. 1945. Du lé&dser inte langre i var Roda bok, var
Stora Journal, var Rikslikare - verket som skulle vara
var gemensamma strdvans symbol. Och jag fragar dig inte
varfér. Det &r ju meningsldst. Bade skrivandet och
lédsandet ar meningsldst liksom detta att vi alltjamt
vaknar tillsammans, stiger upp och klar oss tillsammans,
ater tillsammans, ror oss fram och tillbaka mot wvarandra
i allvarliga, omstandliga turer som om vi verkligen
existerade for varandra. /---/ Ja, som tva stenjattar
ligger vi bredvid varandra och ser manen skina genom var
bld rullgardin, medan natternas morker rinner undan.

Ett vackert monument o6ver tvagalenskapens monumentala
vanvett!

(s.251-252)

Christian Dettows monolog med sig sjalv:

Ty sd& snart man roérde sig det minsta i médnniskornas
riktning skoét andra lagar upp: atskiljandets lagar,
stdngdhetens, misstroendets, jag-ingroddhetens lagar. Var
och en satt i sitt eget rum. Satt till fdrbannelse i sitt
eget rum, och vaggarna mellan rummen vaxte i hoéjden ju
dldre man blev. Manniska kunde inte tala till manniska
annat an genom att ropa dovt och jagfdrvridet ur sitt
enskilda rum.

(s.256)

P3a sin vadg genom rummet &r ljuset osynligt. Forst i
sammanstotningen med ett foremdl blir det ljust.
(s.296)

Utan att veta varfdr gick han bort till fdnstret och drog
isdr de grdna gardinerna. Morgonljuset £f16t in stort och
vitt, men det berdrde honom inte. Han fortsatte bort till
skrivbordet, plockade upp de Burmanska papperen, sag till
att den kronologiska ordningen bevarats, drog ut nattens
anteckningar, skrynklade ihop dem och lat dem forsvinna

i papperskorgen. Fall 263 skulle inte bevaras till
eftervarlden. I varje fall inte genom hans forsorg. Han
skulle spola bandet tomt och la&ta handlingarna drunkna i

sjukhusarkivet.
(s.285-286)

Han hade foraktat Viveka Burman och darfor hade han

inte kunnat hjalpa henne. And& hade hennes mattldsa
dgandebegdr sammanfallit med hans eget hemliga. Sa& hade
han hatat sig sjadlv i henne och omkat sig sjalv i mannen.
(s.290-291)

26 april 2014
Hej Kristina,

Det finns ett stycke som handlar om den overgivna tradgarden. Hur han
ville ha den s&, hur han medvetet lat den forfalla, i kontrast till hans fru
som omsorgsfullt vardat den. Nagon i hans narhet, en vaktmastare eller
tradgardsmastare, forsokte ta hand om den efter fruns dod, men han
motsatte sig detta.

Jag skriver som jag minns och vander mig till den bild som malades upp i
mig nar jag laste. Stycket har nog ingen viktig funktion i berattelsen, men



just har kom jag att tanka pa ett fotografi som jag tagit for flera ar sedan

av ett overgivet sjukhus utanfor Berlin, Beelitz Heilstatten — ett sanatorium
som senare blev ett militarsjukhus och som nu ar overgivet. Det ar ett
gigantiskt komplex med ett femtiotal byggnader. Allt sedan jag laste om

den Overvuxna, vilda tradgarden i De tva saliga forknippar jag den med
fotografiet. Jag forlitar mig pad minnets antydningar och letar inte upp kapitlen
som beskriver tradgarden, inte nu, dd kommer det sakert sld mig att texten
inte overensstammer med mitt minne av Beelitz Heilstattens historiska
sjukhusmiljo.

Jag tanker mig att malningen ska vara ljus, malad i en blatonad svart,
mojligtvis med en svag ton av gult eller gront. En ljus, lite utfratt malning,
kanske mjolkig? Som ett svagt minne med blandande karaktar, utan skarpa
kontraster. Sudda garna bort de morkaste blyertsstrecken, teckna dit fler om
du behover. Jag brukar aldrig teckna upp sarskilt noga, men i den har forlagan
ar det sd manga raka streck att jag var tvungen att teckna mer an vanligt. Det
mesta brukar jag 10sa medan jag malar. Du I6ser det som du vill.

Halsningar,
Maria

28 maj 2014
Hej Maria,

Du tecknar sa skirt och s l0st. Jag ser knappt dina blyertsdrag. Du for din

del fick en kladdig och hardfor teckning full av perspektivlarans stodlinjer.
Teckningen pa forsta sidan av den blivande malningen Tacka gangen blev
sotig, jag vet. Nar jag forsokte sammanfoga perspektiven hos de tva olika
motiven, ett patientrum och ett vardagsrum, radkade jag lagga handen i det jag
nyss tecknat och smeta runt det. Nar vi sdgs den 26 april var du orolig for att
fettet fran blyertsen skulle hindra akvarellen fran att fasta pa papperet. Jag
brukar sudda bort blyertsen efter hand och i synnerhet nar malningen ar klar.

Idag har jag last dina instruktioner till din bildidé om en 6vergiven tradgard
och kan konstatera att i motsats till dina intentioner ar det jag hittills malat
skarpt [1]. Jag funderar pd om jag vagar halla vatten 6éver malade partier och
rugga upp de skarpa kanterna som jag gjorde i malningen Hér snarare én
dar, ensamma i mangden, aldrig ensamma for sig sjalva, alltid ensamma i
méngden? Men denna malning ar mycket storre och jag ar radd att forstora
den. Jag tror det basta vore om vi forst malar klart alla partier och sedan
mjukar upp konturerna dar det behovs.

Pa satt och vis paminner ocksa var malning om Har snarare an dar, ensamma
I mangden, aldrig ensamma for sig sjalva, alltid ensamma i mangden: dess
ljushet, den gula fargen i samspel med en gra, de tillbakahéallna kontrasterna.
Ibland skiftar malningen i gront, jag tycker om det, men jag undrar vad du

ska tycka. Malningen kanns an séa lange inte som det mjolkiga, utfratta
fotografi du forestaller dig, men & andra sidan har jag annu inte kommit till

stalkonstruktionens pelare och marken de star pa. Det ar kanske dar det
blandande uttrycket kommer att framtrada?

Som du ser har jag malat halva sidan av malningens trad och tegelfasad, men
hela stalkonstruktionens tak. Till en borjan tyckte jag att mitt maleri blev val
platt och Carl-Larsson-likt. Da valde jag att lagga till svaga skuggor och knotor
hos traden. Jag har vantat med att mala skuggor i de utsparade vita grenarna,
om det slutligen fungerar skulle jag vilja behalla det sd. Daremot ar vissa konturer
hos traden och stalkonstruktionens tak alldeles for harda, vilket vi kan rugga upp
efterhand. Skulle du vilja anvanda mitt anslag i andra halvan av malningen, och
narma dig det sa langt det gar? Det kanske anda blir skillnad. Jag overlater till dig
att mala delar av pelarna — eller alla — s& att aven du far mala nagot arkitektoniskt.

| fotoforlagan ar parkens trad och grenverk ljusa och det overgivna sanatoriets
ruin mork. Men som vi pratade om i din ateljé sist har jag malat tradens kronor
och stalkonstruktions tak i samma valorskala i ett forsok att 1ata dem vaxa
samman.

Jag tanker pa De tva saliga och undrar om Christian Dettow kopplar samman
tradgarden stadd i forfall med tjaderskogen? Tjaderskogen ar platsen dar den
unge Christian planerade att ta sitt liv efter att fadern skickat ivdag honom pa
en jaktresa, vilket Christian upplevde som att fadern inte lat honom dela deras
gemensamma sorg over hans mors psykiska sjukdom. Men lusten att leva
overrumplade honom nar “skogsglantan i tjaderskogen exploderade” (s.42)
och "nagra tjadrar drasat ner fran nattgrenen pa vagen bakom honom, men
inga trad hade knackts, inget hjarta hade brustit”. Den lusten fods ju genom
den extatiska skracken av att inte langre veta “vad som var trad, vad som var
fagel, vad som var han”, och den gor honom till “smittad, medlevande” med
fagel och trad (s. 40).

Kanske paminner tradgarden ju mer den vaxer igen om detta tillfalle da han
kande sig forenad med traden och tjadern? Da insdg han att hans liv var

hans och inte ndgon annans, inte hans mors eller fars. Tillfallena da Christian
beskriver situationer av hangivelse eller stora kansloyttringar ar fa; hans
insikt efter Elisabets dod att hon gav upp sin innersta onskan om barn for
hans skull, vilket far honom att vilja branna ned tradgarden och "Dromhuset”;
hans svartsjukeutbrott i samband med att Elisabet skrattar 4t hans gava

den gemensamma dagboken, och upplevelsen i tjiaderskogen. Ar det i den
igenvuxna tradgarden Christian nar sina kanslor och sig sjalv som barn?

Ett ©gonblick mindes han pojken i tjadderskogen /---/ Och
antligen var tradgardens ramsa hans: Vax, vax over mig,
14t mig glémma, 1lat mig f& do.

(s.291)

Bland alla olika sorters brevkorrespondenser i De tva saliga upplever jag

att tradgarden spelar en viktig roll. Ofta ar det i beskrivningen av den som
Christian vander blicken bort fran sina patienter och riktar den mot sitt eget
liv. Det ar ocksa i relation till tradgarden vi far ta del av de utomstaendes blick
pa Christian, och for dem ar han pa randen till galenskap.



Efter madnga ars tyst dragkamp med traddgdrdsmastaren
hade den gamla traddgdrden antligen fatt bli néstan

sa igenvuxen som han ville ha den; grusgangarna allt
smalare, allt oregelbundnare och langre in bland traden
helt O6vermannade av det standigt marscherande graset
/---/ han trivdes 1 traddgarden bland de gamla buskarna
och trdden, i det gammalmodigt igenvuxna, det fran
manniskohand fredade.

(s.53)

Om vi gar till stycket dar grusgangarna visar sig allt smalare, allt mer
oregelbundna kan man tanka att den snariga tradgarden dr motsatsen till
Christians omsorg om sina patienter och hans ordnade journaler. Samtidigt ar
historierna som dar nystas upp lika ogenomtrangliga, och hur mycket han an
forsoker drunkna i arbete eller vaxtlighet formar han inte glomma sig sjalv och
sitt eget liv.

Likval, gentemot tradgarden slapper Christian taget. Han ger vika for
uppgivenheten och som du minns ramnar hans fasad. Till skillnad fréan de
ideal han haller hogt i sitt yrke later han dar vardslosheten harja fritt. Som
overlakare vagrade han ge upp hoppet om nagot fall. Inte ens nar hans fore
detta patient Sissi olovligen flyttar in hos honom, hon som lurat och bedragit
honom géng pa gang under den tid han Iatit henne bo hos honom och
Elisabet, formar han avvisa henne.

Sissi, uppfattar jag, forekommer alltid i forhallande till huset och tradgarden.
Forst som den som tillsammans med Elisabet och Tradgardsmastaren patar i
tradgarden, och efter Elisabets dod, som den som trotsar Christians vilja och
raddar vaxter och fron fran att do. Aven nar hennes egen folie & deux-historia
spelas upp relaterar den till specifika platser i ett hem: Alkoven, med franska
fonster anda ned till golvet som omslot henne nar snofallet “byggde en mur”
och skilde henne fran varlden, vilket foranledde henne till att i vindsrummet,
tillsammans med sin man och hans alskarinnas spadbarn, spendera sju
manader utan att tala (s. 215). Boken slutar med att Christian forbarmar sig
over Sissi, och darmed o6ver sig sjalv, och han tillater henne att bo kvar, och
sig sjalv att leva.

Jag undrar vad malningens stalkonstruktion som jag kallar korridor, och

du spaljé, egentligen ar for nagot? Den Oppnar sig inte mot liggsalar som
sjukhuskorridorer brukar. Kanske ar stalkonstruktionen resterna av ett

slags kulvert, en passage mellan en sjukhusbyggnad till en annan? Sadana
foreningar mellan byggnader har jag sett pa sinnessjukhus i Sverige byggda i
borjan av 1900-talet. Eller ar den en enkel loftgdng som forlorat sitt tak?

| relation till Christian Dettow (som du marker ar det han som intresserar

mig, jag kan inte forsta varfor Ingmar Bergman gjorde filmen De tva saliga
uteslutande om Viveka och Sune Burman. Naval, i relation till Christian...)

ser jag malningens stalkorridor som ett fafangt skydd: Ett tak utan funktion,
men aven en passage dar Christian en gang skyndsamt passerade foljd av
respektingivande och undfallande blickar fran personal och patienter. For mig

ar ditt fotografi inte langre en bild av ett igenvuxet sanatorium i Berlin. Istallet
forenar fotografiet tva skilda platser; en nedbruten tradgard och en forfallen

sinnessjukvard.
Jag ser fram emot att se hur du utvecklar malningen.

Halsningar,
Kristina

29 maj 2014
Hej Kristina,

Du var i ateljén idag och lamnade 6ver malningen av den Overgivna
tradgarden, som kommer att fa titeln Fasad. Du tog i din tur 6ver forsta sidan
av malningen Tacka gangen [6]. Hade en mardrom i natt. Du var besviken

pa mig for att jag inte hade kommit sa langt. Vilken tur att det sedan inte var
sa i verkligheten. Var faktiskt nervos och lite nedstamd pa morgonen, men
uppenbart littad efter motet. Aven om vara material &r likartade, nastan
identiska, arbetar vi pa sa olika satt. Du ar mer systematisk och jag ar overallt
pa en gang. Det ar val darfor jag misslyckas oftare, har inte ditt tdlamod.

Smart av dig att bara mala pa ena halvan av Fasad. Nu har du gett mig en
utmaning att gora den andra likartad. Direkt nar jag sdg den tankte jag att den
kommer fungera bra i min utstallning (om den nu hamnar hos mig). Med sin
skarpa skiljer den sig fran mina luddiga malningar. En fin kontrast.

Sa till saken. Hann inte saga allt innan du fick tillbaka din malning 7Tdcka
gangen, sa har far du lite fler instruktioner. Jag hade tankt att malningen
skulle bli morkare, men att det ljusaste skulle forbli sa ljust som det ar nu, till
exempel det vanstra fonstret. Det ar en sadan vacker forlaga och jag tror att
malningen skulle ma bra av mer kontraster. Det ar ocksa en del av min oro;

en vacker forlaga kanske bor stanna som forlaga. Jag ar radd att jag inte har
nagot att tillfora. Skiftet ar valbehovligt for mig. Hade du inte tagit dver nu
hade den nog hamnat i papperskorgen (en lattnad att jag slipper kampa med
den for stunden nu nar pappret borjat luckras upp). Min forhoppning ar ocksa
att du ska lyckas strukturera upp den. Ytorna ar for boljande och flammiga
och héller inte ihop. Jag skulle onska att de var stora enfargade ytor, men
med vibrerande liv i. Den nedersta vanstra biten behover mycket omsorg, och
linjen, dorren till fonstren, borde vara rakare. Det ljusa mittenpartiet borde
vara tydligare i sin otydlighet. Nagra av sakerna jag kom att tanka pa nu.

Men som alltid, malningen ar din nu, du gor vad du vill med den. Du kan
strunta i allt jag sagt. Jag menar det verkligen.

Halsningar,
Maria



12 juni 2014
Hej Maria,

Nar vi mottes i din ateljé den 29 maj och jag sdg hur du malat forsta sidan av
Tacka gangen blev jag sa glad. Du hade malat fram hela bildens motiv i ljusa
valorer. Det var fantastiskt att se hur "min bildidé” fatt form utan min hand — de
suddiga utfratta interiorerna som bara nastan framkallats i vattnets flodighet
—de tvd rummen utan tvekan hopfogade. Den sag sa latt och otvungen ut,

och jag slogs av hur fin den var som den ar: Skissartad och i avsaknad av
kontraster. Jag Overraskades over att du malat ljusets fall pa de tva fonstrens
sprojsar olika, och att jag hade glomt att teckna dem pa samma satt. Samtidigt
kanske det ar bra att ndgot avslojar att malningens rum bestar av tva skilda.

Till skillnad fran mig uppfattade du inte malningen som i stort sett klar. Du
ville att jag skulle mérka ned den. Aven om jag tycker om méalningens svaga
kontraster haller jag med dig. Om malningarna pa vardera sida om papperet
ska kunna lacka in i varandra kravs storre kontraster.

Du har verkligen gett mig en teknisk utmaning. Det tog ett tag innan jag insag
vilken metod som passar uttrycket hos forsta sidan av Tdcka gangen bast [8].
| vanliga fall anpassar jag hela malningens valorregister efter en mellanton
som malas i en avgransad pusselbit. Mellantonens morkhetsgrad bestammer
jag tidigt. Men i det har fallet kraver de ljusa partierna som du redan malat att
jag anpassar resten av malningen efter dem. Darfor har jag i sma, sma steg
morkat ned malningen i lavering efter lavering. Eller lavering ar nog fel ord.
Jag har blott ned i stort sett halva papperet och i en vatt-i-vatt-teknik malat
parti efter parti i lager pa lager.

Med sad mycket vatten som jag anvant har torktiden varit lang. Varje tagning
har kravt min fulla koncentration, en lustfylld metod. Men jag har ocksa
frangatt den och istallet malat enligt min sa kallade pusselmetod (det vill
saga mala bit for bit som har naturliga avgransningar till andra ytor.) Men
nar pusselbitarna torkat har jag aterigen blott ned hela malningen for att
aterskapa det suddiga uttrycket. Pa sa satt kunde jag skapa konstraster
mellan det morka och det ljusa utan att det diffusa anslaget gick forlorat.

Jag har tappat rakningen over antalet lager som varit nodvandiga for att
astadkomma skrivbordet och de tre stolarna. Jag vet ju att papperet ar taligt, sa
aven nar papperet luckrats upp har jag, efter att det forra lagret torkat, fortsatt
Osa over vatten. Stora delar av dina ljusa partier har jag forsokt behalla intakta,
men for att malningen inte ska falla samman har jag morkat ned foremalen pa
sekretaren och i viss man aven travarna med bocker péa skrivbordet.

Hur du vill fortsatta ar upp till dig. Jag har inte rort andra halvan av malningen
som forestaller sangarna, nattduksbordet och fonstrets dorr. Lycka till!

Halsningar,
Kristina

12 juni 2014

Hej Kristina,

Tack for lasningen av forlagan till Fasad! Kanns narmast skamfyllt eftersom
det var ett intuitivt val. Minns att du, i ett sms, namnde for mig att du skulle
undersoka forlagan i forhallande till boken i vantan pa de bestallda fargerna.
Fint beskrivet om hur tradgarden i sin snarighet ar den plats som blir hans
andrum, dar det inre kaoset och grubblerierna kan harja fritt. Nar det galler
stalkonstruktionens skyddande funktion som gatt forlorad ser jag ocksa hur
han, i likhet med tradgardens funktion, ger efter. Det finns inte langre nagot
skydd, allt som dolts kommer slutligen upp; i tradgarden, i konstruktionen.
Jag hade forstas inte tankt i dessa banor nar jag valde forlagan, men det
blev en sddan dar lyckosam tillfallighet. Eller sa var det for att den hade flera
olika element som paminde om nagot i texten. Nagot omedvetet eller bara
slumpen?

Dina valformulerade ord kring forlagans korrespondens med boken

ar intressanta av en annan anledning. De visar hur du narmar dig ett
utgangsmaterial genom att (som det verkar) dissekera delar av historien och
forlagorna, se monster och kopplingar, och utnyttja boken for att driva pa
maleriet.

Jag antecknade nagra citat nar jag laste boken. Jag gar tillbaka och laser dem
igen. Nagra av dessa foljer nedan:

Att se: samla, sovra, stalla samman alla de intryck

som foérmedlades till honom. Att lyssna: fdrsiktigare,
kunnigare, mer lyhdért an till skogens skyggaste fagel.
Att lata o6gat och o6rat ta emot om och om igen tills en
bild vaxte fram. Att hdlla denna bild tatt intill sig,
leva in i det med hela sin person, hela sitt hopp, alltid
och ocavbrutet /.../

(s.116)

De liknade sannerligen inte varandra det minsta - anda
hade de suttit dar pd sangkanten som ett block, en
manniska.

(s.118)

— Utan dig hade jag blivit sittande i min en-galenskap.
Forstdr du? En livstidsonanist med huvudet sprickfardigt
av kompensationsdrommar om att fradlsa manskligheten. Men
du tog mig fran teori till praktik och jag fick lara mig
att livet ocksa var mojligt for mig.

(s.147)

Det d4r ju inte ett sammansmaltande utan en duell. En
duell pa 1liv och dod.
(s.163)



Det slar mig hur olika vi forhallit oss till Iasningen av boken i relation
till maleriet, vilket vara citat tydligt visar (trots att ett av dem rakar vara
detsamma for oss bada).

Nar jag laste jagade jag meningar som skulle kunna relatera till vart projekt
och processen som helhet — citat som pa forhand beskriver en maijlig,
framtida upplevelse. | arlighetens namn laste jag inte boken sarskilt
noggrant. Jag blev inte sa fortjust i den som text. Det som lockade mig var
sammansmaltningen — symbiosen — hur en person kan dra med sig en annan
i sin psykos, hur tva personer kan uppslukas av en och samma sjukdom och
underkasta sig regler och lagar som ar otillgangliga for utomstaende.

Citaten i ditt forsta brev daremot pekar specifikt mot malningen Tacka
gangen. Meningarnas innehall hjalper till att bygga upp din bildidé. Nar du
drojer dig kvar hos berattelsen i De tva saliga oppnar du ocksa upp den for
mig. Jag onskar att jag kunde ta mig tid att gora det, men jag slappte bokens
historia nar jag borjade mala. Daremot holl jag fast vid “utgangsformen”,
tvagalenskapen, och dess konnotationer med vara gemensamma malningar,
dar vi var och en forsoker tanka och agera utifrdn oss sjalva men ocksa
genom den andre: Hur det blir en kamp mellan det egna, det andra och det
gemensamma. Hur jag pa nagot vis maste forestalla mig att dina tankar ar
mina nar jag fortsatter pa din malning.

Nar jag arbetar pa den hogra sidan av malningen forsoker jag harma dig [2].
Tittar pa hur du har malat, jamfor med forlagan. Det som tycks tydligt i
malningen ar inte lika tydligt i forlagan. Du har hittat ett satt att forenkla
som kanns givet. Nar jag forsoker gora likadant blir det som abstrakta
monster utan mening. Dina stammar och grenar hanger ihop medan mina
saknar det foljsamma forloppet. Det sdger nagot om blicken tanker jag.

Hur vi tittar pd samma forlaga men ser olika saker. Du lyckas plocka ut de
grenar och blad som ar viktiga for att bilden ska kannas hel och sjalvklar.
Och det ser inte alls forenklat ut, men vid en narmare titt pa forlagan sa har
du uppenbart forenklat. Blev forvanad 6ver den upptackten. Du verkar ha
malat det som bar bilden. Tycker anda att det fungerar ratt sa bra med de tva
delarna tillsammans, men akta dig for att halla handen for ditt synfalt sa att
malningens vanstra sida doljs...

Jag fortsatte ocksa péa pelarna. De blev betydligt luddigare an grenverket och
resten av konstruktionen. Kanske kommer det bli som en ur-fokus-effekt om
vi fortsatter sa i bilden. Att pelarna halls lite luddiga, men resten ar skarpt.
Sedan ar det marken. Tror att det skulle fungera med bada satten att mala.
Det blir din tur att valja.

Var pa vag att luckra upp nagra linjer som du malat, men hejdade mig. Kandes
som att det inte var tillatet att ge sig i kast med den andres ytor. Men visst har
viinga regler for det? Marker att det blir en inre, mindre kamp om pappret.
Som att det skulle innebara en kritik att andra i malningen.

Sa till ett annat arende. Pa min dator har jag en massa mappar med olika
forlagor. Manga av dessa har aldrig blivit utforda. Nar jag haromdagen satt

och tittade igenom dem, letandes efter en specifik bild, poppade det upp en
som jag helt glomt bort. Det ar en bild pa dig. Man ser knappt att det ar du, for
att ansiktet ar bortvant. Den ar tagen fran facebook, for flera ar sedan. Vet inte
vem som fotat, och hela situationen att jag skarmdumpat en bild pa dig fran
din facebooksida ar smatt pinsam. Men nar jag sag den kunde jag inte lata

bli. Linjerna i den ar sa sjalvklara, men bilden ar samtidigt otydlig. Den skriker
till mig att den vill bli malad. Har inte vagat anvanda mig av den forut, det har
pa nagot vis kants som ett overtramp. Men nu, nar vi anda borjat slappa pa
granserna och latit vara signaturer invaderas, kan jag fa anvanda den nu? Du
kommer sakert kanna igen bilden, men ingen kommer se att det ar du.

Halsningar,
Maria

23 juni 2014
Hej Kristina,

Idag har jag arbetat péa forsta sidan av Tdcka gangen igen och jag tror att
jag ger upp nu [9]. Andra sidan av malningen lockar, sa jag kommer att satta
igdng med den istallet. Mojligen kan vi aterga till den forsta sidan senare.
Kanske till och med maéla tillsammans, det vore intressant. Tror att den
behover I6sas upp men inte genom att rugga upp kanterna, utan mer pa

ett bildligt plan. Osa p& med vatten och skapa mer levande ytor. Den blev
osedvanligt stum tycker jag.

Forst nar du kom med Tédcka gangen till ateljén den 17 juni blev jag sa glad.
Att se fortsattningen pa en malning kanns som julafton. Och det ar forforiskt.
Mina ostrukturerade ytor med bojda, vingliga kanter hade du strukturerat
upp. Men s, efter ett tag, nar overraskningens forforelse lagt sig, blev jag
mer misstanksam mot vad bade du och jag malat. Ja, efter ett tag fick jag
rent ut sagt ont i magen och pulsen 6kade. Vad gor vi om malningen inte blir
bra? Om den blir s& pass dalig att den inte ar vard att visas? Jag ar van att
kassera malningar, men jag vet att du inte brukar gora det. Hade jag arbetat
pa den sjalv hade jag lagt den at sidan och inte slutfort den. Nu blir det istallet
en utmaning att fa den att fungera. Det kdanns som ett mycket storre steg

att kassera nagot inom det har projektet, eftersom det delvis gar ut pa att
kommunicera och se vad som hander i ett gemensamt maleri. Upptackterna
kanske blir langt mer intressanta an malningen. Ska den anda visas?

Jag satte mig ner och borjade analysera. Mitt eget maleri ar jag ju alltfor
bekant med, sarskilt mina svagheter. Jag kande mig ovan vid formatet och
motivet. Proportioner och format har storre inverkan pa mig an jag skulle vilja.
Mina egna forlagor ar antingen extrema forminskningar (som till exempel i
malningen Fasad) eller naturlig storlek eller storre. Nar proportionerna ar som
i Tacka gangen (jag skulle tippa pa skala 1:3) ar det ndgot som slar slint i mig.
Jag far svarare att se bortom motivet och forestalla mig ytor och abstrakta
monster; jag forlorar formagan att se ett maleri. Jag befinner mig i en slags
dockvarld och aven mitt maleri blir naivare. Otaliga gadnger har jag forsokt



mala i liknande skala, men vad jag kan minnas har det aldrig resulterat i ndgot
som varit vardigt att lamna ateljén.

Kanske var jag aven for snabb, lite for hastig i mina rorelser. Kanske kraver
motivet en annan form av maleri. For en stund blev jag osaker pa hur ditt
maleri brukar se ut, trots att jag kanner det relativt val. Jag gick in pa din
hemsida och bladdrade igenom bild efter bild. Snabbt slogs jag av hur dina
malningar skimrar metalliskt, hur dina ytor lever. Jag vill stanna kvar i dem,
fortsatta titta.

Den har malningen kanns stum. Varken som du eller jag. Har maste

vi stanna upp och inse vara gemensamma brister, vara gemensamma
tillkortakommanden. Kanske ar det fargblandningen som fatt den sa dar
matt, kanske har vi rattat oss for mycket efter den andre. Kanske har vi blivit
for forsiktiga. Eller sa har vi inte alls varit forsiktiga utan provat pa nagot nytt
och det ar ju sallan det blir bra forsta gangen. Jag kanner en hel del skuld, for
att jag la farg overallt innan du fick tillbaka den, for att jag inte forklarade sa
tydligt hur jag brukar gora nar jag malar i sa dar manga lager. Jag misstanker
ocksé att det har pappret inte lampar sig for alltfor mycket lagermalning. Jag
brukar inte rugga upp kanterna i efterhand, utan jag lagger farg, later den flyta
ut, och precis innan den torkar drar jag med en pensel med mycket lite vatten
sa att den stannar. Fortsatter den anda rora pa sig bldser jag med héartorken,
sa att jag stannar rorelsen. | den har malningen ser det ut som om fargens
rorelse ar utraderad. Tanker att det nog ar darfor som den ter sig stum.

Men, jag tycker anda inte att vi ska kasta den. Tack och lov for att du tecknade
pa bada sidor om pappret! Det kommer bli var raddning. Den sida vi nu malat
far forpassas till baksida, men en synlig sadan. Vi kan fortfarande halla fast
vid din idé om att ena sidan lyser igenom till andra sidan. | utstallningsrummet
kommer ju ndgon av sidorna oundvikligen framsta som framsida. Kan inte
malningen som forestaller vattenverket vara Tdcka gangens framsida? Pa sa
vis anpassar vi oss efter malningen, och inte tvartom.

Aven om det finns en poing med att inom ramen for Tudelad visa en méalning
som vi pa satt och vis misslyckats med, ar jag tveksam till att fullfolja idén sa
som den var tankt fran borjan.

Jag var forsiktigare den har gangen nar jag satte igang med vattenverket, pa
baksidan av Tacka gangen [11]. Trakonstruktionen ar byggd i en trubbig vinkel.
Den del som ar narmast papprets kant ar pa forlagan mjolkigare, och narmre
mitten skarpare. Eftersom fargblandningen blir mattare av det svarta som
blandas i har jag borjat gora den yttre delen graare i tonen och latit det bla
sticka till narmre mitten. Folj garna det om det ar mojligt.

Halsningar,
Maria

30 juli 2014
Hej Maria,

Vilken fin malning! utbrast jag nar jag kom till din ateljé den 21 juli. Jag kande
inte alls igen att kvinnan pa bilden forestaller mig. Sjalvklart kan du anvanda
bilder du hittar precis som du onskar!

Jag hade just dgnat veckor at att i lager pa lager mala ovanpd, andra och
modulera det du malat hos Tdcka gangens sammanslagna vardags- och
patientrum. Att da lasa att du avstatt fran att rora de delar jag malat i
malningen Fasad for att det skulle kunna uppfattas som en indirekt kritik ter
sig smatt komiskt. Tanken hade knappt slagit mig, sjalv var jag fullt upptagen
med att forsoka anamma din metod och ur forlagan och dina farglager
framkalla bilden jag langtat efter.

Du ringde och var bekymrad over ytornas stumhet i Tacka gangen. Jag
uppmuntrade dig att inte slanga malningen utan att fortsatta mala. Det ar
intressant att vara olikheter framtrader och att det uppstar en maktkamp i
maleriet. Vi har olika malbilder med vara ytor och de kanske ocksa har forandrats
over tid. Jag tror att du har ratt, det annorlunda uttrycket kommer sig utav att
jag malat enligt en for mig relativt ny metod. Av samma anledning har méalandet
varit lustfyllt, det var lange sedan jag var tvungen att prova mig fram i den har
utstrackningen. Det ar manga parametrar att forhalla sig till; att tolka intentioner
utifran vad du skriver och sager, att tolka vilken vag ditt maleris gester stakar
ut, att omsatta de tolkningarna till maleriska metoder, att vara formogen att
tekniskt utfora dem, och samtidigt lyssna till mina egna intentioner.

Ibland var jag brutal mot dina val. Hos en av stolarna hade du inte maélat ljuset
som faller pa den och inte varit sarskilt trogen formen. Fargen hade fatt flyta
ut som den behagade och den hade ett friskt och bestamt uttryck men inte
sarskilt tredimensionellt. Den stolen malade jag om, suddade fram ljuset och
skarpte till formen. Andra ganger anpassade jag hela malningen efter dina
ljusa, latta drag som i fallet med krukvaxterna pa bordet. Avvagningarna
mellan att underkasta mig ditt maleri eller |dta mina idéer 6verordnas dina var
svara. Oftast stod striden mellan att behalla sjalvklarheten i dina flodiga ljusa
ytor, och samtidigt 6ka malningens djupverkan och kontrast — en svarlost
ekvation. Infor varje beslut, eller |at oss sdga maleritagning, var jag full av
tvekan och osakerhet. Jag tror aldrig jag 6vervagt mina val sd noga som i

den har malningen. Ibland inbillade jag mig att jag malade som du, ibland
gick associationerna till nar jag undervisar och loser alla maojliga och omagjliga
tekniska problem (men har orsakade framst utav mig).

Du upplever att jag blivit angslig i mitt forsok att méala som dig och forlorat
den sjalvklarhet som brukar pragla mina ytor. Det senare tror jag du har
alldeles ratt i, men jag kande mig aldrig angslig, snarare djarv nar jag oste
vatten over malningen och mélade vatt-i-vatt i betydligt storre ytor an vad
jag ar van vid. Den kreativa processen brukar sallan bedra mig. | vanliga fall
ar jag mycket uppmarksam pa nar jag sjalv upplever att jag ar nagot nytt och
spannande pa sparen, men nar resultatet i sjalva verket ar svagt.



Den latthet som jag brukar efterstrava, som om malningen ar gjord i en
tagning, ar inte narvarande. Det ser jag nu. Istallet ar malningen mattad — eller
ja, kanske livlos, genomarbetad — eller snarare overarbetad. Efter att ha last
ditt brev kom jag pa att ytorna i mina egna malningar det senaste aret ocksa
har blivit mer kontrollerade, jamna och monokroma. Ar dven de stumma? Det
du kritiserar, ar det nagot jag forsoker uppna? Eller har jag varit pa vag bort
fran ett uttryck utan att sjalv marka det?

Nej, jag brukar sallan slanga malningar, jag tycker om problemlésandet

och ger sallan upp. Jag har inga problem med om vi visar en “misslyckad”
malning. For det har projektet vore det lika intressant som om malningen
blev “lyckad”. For den skull menar jag inte att jag inte bryr mig om resultatet
(snarare brinner jag for det). Jag hade gatt igenom en process full av svackor
och kommunikationsproblem med forsta sidan av Tdcka gangen, som jag
upplevde att jag kampat mig igenom. Det var séa klart snopet att hora att du
var av en helt annan uppfattning.

Nar vi sags den 17 juni hade du morkat ned spegelglasets reflektioner och

en mork skugga hade upptratt bakom sekretaren pa forsta sidan av 7dcka
géngen. Over sangen flodar fargen och skapar ett livfullt intryck. Jag forstar
din intention nu (aven om jag vet att du inte ar nojd med ytorna). Sjalv var

jag radd att alltfor levande, stora morka ytor skulle spela ut mer subtila

delar av malningen. Jag brukar slappa fram sadana partier genom att sanka
kontrasterna i andra. Vi later den vila och gor klart nasta sida, foreslog du. Jag
tror ocksa vi behover umgéas med malningen mer for att hitta en gemensam
vag, eller sa ar det for sent nu, papperet kanske inte klarar av mer farg.

Nar jag tog fram forlagorna till 7dcka gangen hade jag dina malningars ytor
i atanke, i synnerhet de som forestaller hud eller ar malade som om de vore
det. Laverade ytor som liksom hudens olika skikt 6verlappar varandra pa
ett transparent satt — doda celler, pigmentceller, blodkarl, nerver, svett- och
talgkortlar, porer, fett och beharing — levande och dod materia pa samma
gang. Synd bara att mina forsok endast ledde till det senare.

Mot den bakgrunden var det nervost nar jag den 21 juli lamnade tillbaka Fasad
och andra sidan av Tdcka gangen [12]. Skirt och flodigt i till synes endast ett
lager hade du malat vattenverkets struktur av tra. Jag forundrades over din
teknik och du visade mig hur du anvander en hartork for att fargen ska stanna
i vattnet utan att fosa den med penseln. Det verkade ga enkelt och snabbt

for dig att mala och jag sag fram emot att mala som du. Nar jag forsokte i

min ateljé fick jag inte alls fargen att stanna i latta penseldrag. Inte heller blev
linjerna mjuka eftersom jag inte kunde lata bli att 6ka kontrasterna. Jag blev
osaker pa hur jag skulle applicera din kritik av forsta sidan av Tdcka gangen pa
samma malnings andra sida. Jag upplevde att du tyckte att malningen som
forenar ett vardagsrum med ett patientrum blivit for diffus, men hur skulle
malningen av ett vattenverk kunna bli skarp med den metod du anvant? Innan
jag kladdat ned fler ytor, bestamde jag mig for att ta den ldngsamma vagen,
det vill saga mala pusselbit for pusselbit i skarpa avgransade falt som skapar
djup och mycket storre skillnad mellan ljus och morker. Efter ett tag inser jag
att jag blir tvungen att mala over partier av dig som jag egentligen vill spara,

sadana jag hade planerat att efterlikna fast med en annan, mer systematisk,
metod. Om jag vill behalla motivets arkitektoniska struktur, ka méalningens
konstraster, och samtidigt uppna levande ytor, ar den enda mojliga vagen att
forst Iata ljus och skugga byggas upp av mindre vattenflackar vilka ramas in
av teckningens raka linjer, och forst darefter, nar motivet ar framkallat, halla
over vatten och farg i stora laveringar sa att ett mjukare uttryck skapas och
laveringarna far ett eget liv. Jag gar metodiskt tillvaga, det tar sa klart lang tid,
men jag tycker att bilden far det djup jag forut saknade. Ibland upplever jag att
laveringar ger intrycket av att byggnationen av vattenverket ar sankt i vatten.

Jag kommer underfund med att jag forestallt mig 7dcka gangens forsta sida
diffus och malningens andra sida skarp, utan att varken uttalat intentionen for
mig sjalv eller for dig. Jag provar att halla upp 7dcka gangen mot ett fonster
med sidan som forestaller ett vattenverk vand mot ljuskallan [10]. Vattenverkets
konstruktion skiner igenom och smittar det sammanslagna vardagsrummet
och patientrummet. Jag forundras en kort stund over den underliga bild som
uppstatt — de tva motiven ar helt disparata. Om jag vander pa malningen lyser
inte baksidans interiorer igenom framsidans dominanta vattenverk.

Du far ursakta min langrandighet, men jag har en av vara malningar kvar att
kommentera. Jag har nu malat klart Fasad [5]. Pelarna star i raka rader och
marken ar antydd. Vissa av dina partiers kontraster har jag forstarkt, andra
har jag dampat. Jag har helt enkelt forsokt sammanfoga malningens hogra
och vanstra sida. | vanlig ordning har jag tagit mig friheten att rugga upp
delar som vi bdda malat, andra delar har jag malat om och 6ver. Korridorens
tak och tradens grenverk ar nastan ourskiljbara, den snariga vaxtligheten
anda markligt strukturerad. Marken ar mestadels omalad - vit och vilsam.

| korridorens bortre del har jag fortydligat fasaden, och stammarna och
grenarna som doljer den. En korridor i centralperspektiv som slutar i ett
skinande ljus ar en kliché jag tror vi bada vill undvika. Overhuvudtaget tycker
jag att malningen har 6vervunnit fotoférlagans problem genom att motivets
olika fasader forstarkts och korridorens potentiella oandlighet hindrats. Jag
tycker om hur du Iatit fargen i vattnet floda till ett slags arrighet i de fyra
framre pelarna. Finns det hos dem ett mer organiskt spel an i den snéariga
vaxtligheten?

Nar jag laser mina detaljerade beskrivningar av mina tekniska umbaranden
slar det mig att under upptagenheten vid mina och dina beteenden trader

det gemensamma subjektet i bakgrunden medan olikheterna oss emellan
som malare urskiljs allt klarare. Aven om mélningen dr gemensam s kvarstar
kanske maleriet vara individuellt? Ar vi Iasta vid vara subjektiva uttryck? Ar
malningen endast ett tecken for en fantasi om en gemensam subjektivitet
som anda alltid sonderfaller i dessa subjektiva uttryck? Bara tanken pa det
(som kanske ar ett faktum) gor mig besviken. Jag onskar verkligen lata mitt
maleri upplosas av nagot annat eller annan. Kan vi framkalla ett annat, tredje
subjekt, vars konstnarliga praktik ar lika sammansatt som vara respektive eller
ar det aterigen bara en fantasi?

| ditt forsta brev stallde du fragan om inte maleriet bygger pa den singulara
signaturen. Ja, men om det ar sd kan man undra vad det ar i den kontext dar



maleriet framtrader som gér att en ensam malare premieras? Ar det bara

en ekonomisk fraga, det vill saga att samlarna koper in sig pa en signaturs
relation till ett original utifrdn forestallningen att originalet inte hade kunnat
goras av nagon annan? Samtidigt vet vi ju att manga betydelsefulla malningar
varit frukten av ett kollektivt arbete. Anda kvarstar faktum att idén bakom
maleriet ar sd bunden till en konstnar som upphovsman att olika kollektiva
manifestationer oftast satts pa undantag.

Skulle ytterligare ett steg i att framkalla ett tredje subjekt kunna vara att mala
i samma rum, samtidigt och gemensamt? Vi kanske skulle prova att inte vaxla
malningar med veckors utan med nagra minuters mellanrum? Jag ser framfor
mig oss tva i samma rum med varsitt papper uppspant pa golvet. Simultant
droppar vi en varsin fargblandning som vi for runt med penseln i en varsin
vattenflack, men innan vattnet torkat byter vi plats, avslutar fargens flode
och blandar vara uttryck. Ar det ens mojligt? Jag tror att akvarellmaleriets
vatt-i-vatt-teknik lampar sig val for snabba vaxlingar av upphovsman. Vatt-i-
vatt sker ju som en filmscens tagning. Den kraver fullstandig koncentration
under hela forloppet fram tills vattnet torkat. Scenen i rummet med oss
malandes forestaller jag mig som dramatisk — just nar maleriet ar som mest
koncentrationskravande rycks vi upp och stalls infor ett nytt och okant farg-
och vattenflode.

Hur forhaller sig en tredje subjektivitet till Ulla Isakssons De tva saliga? Nar
overlakaren Christian laser journalanteckningarna laser han in sig i sin egen
historia men ocksa sin egen galenskap. Berattelsen om paret Burman — och
folie a deux-fallet — fungerar som en scen som visar sig dubblerad i hans
eget aktenskap, vilket leder fram till hans sammanbrott. En viktig sak ar da
att han forhaller sig till nAgot som varit, bade i fraga om sin egen historia och
berattelsen som han tar del av, och att dessa tva berattelser hakar i varandra
som ett ensamt psykes drama. | vart fall ar det inte s att vi arbetar inom

ett och samma psyke. Mojligtvis atervacker vart arbete vissa psykologiska
erfarenheter, men poangen ar snarare att vi tillsammans skapar bilder som
om de vore produkten av en manniska. For Christian framtrader bilderna ur
det forflutna, men for oss ar det annorlunda. Via fotoforlagorna framtrader
visserligen bilderna ur det forflutna, men den enskilde malare som malar dem
finns annu inte och tillhor endast fantasins mojligheter. Kan man saga att den
manniskan i sa fall inte ar ndgon som framtrader ur datiden utan mer tillhor
framtiden — att han eller hon annu inte finns?

Halsningar,
Kristina

4 augusti 2014

Hej Kristina,

Vi traffades igar en sista gdng innan malningarna till sist avslutas. Fasad
hade du maélat fardigt nar den kom till min ateljé den 21 juli. Som du bad
mig hangde jag upp den pa vaggen och lat den finnas dar for att se om

det var ndgot mer som behovde goras. Vanligtvis ar det sa jag jobbar
nufortiden, till skillnad fran forr. D& malade jag en malning i taget och gick
sallan tillbaka. Nu har det blivit en del av min arbetsgang, att varva malandet
med att Idta malningarna sta och "vila”. Efter ett tag slapper for det mesta
hemmablindheten och det blir |attare att se malningens svagheter. Fasad
hangde dar och efter nastan tva veckors sporadiska blickar, var det tva mycket
sma ytor i stalkonstruktionen som tonades ner. Tva vita flackar som hade stort
min blick forsvann. En obetydlig korrigering kan tyckas, men nu upplever

jag att formen sitter. Jag ar valdigt glad over den malningen. Nu star den slat
och nedskuren, gomd bakom en annan i vantan pa att skickas pa ramning.
Det kliar i fingrarna, jag vill dra fram den och titta mer pa den. Det ar ett bra
tecken.

P& golvet ligger Tédcka gangen [13]. Jag ar just i fard med att avsluta
vattenverket. Vi gor nog bast i att lata rummmet pa andra sidan pappret vara.
Sa manga lager ar redan lagda att jag misstanker att fargen kommer bli
svarmanovrerad.

Innan jag gar in pa mitt arbete med vattenverket maste jag bara namna en
sak. Jag har ju liksom du last De tva saliga i utgavan fran 2002. Jag hade lanat
den pa biblioteket och den ar tillbakalamnad sedan lange. Behovde lasa i den
mer och gick in pa natet och bestallde den fran ett antikvariat. Blev forbluffad
over omslaget nar jag oppnade paketet i ateljén och den ramlade ner pa golvet
bredvid de bdda malningarna. Fargen och motivet! Morkblatt med flackar i
svart, som vore det ett Iovverk med uppdragna kontraster. En egendomlig
blandning mellan Fasad och Tacka gédngen.

Maktkampen du beskriver i ditt sista brev ar oavbrutet narvarande nar jag
malar. Jag tolkar och 6vervager mina och dina intentioner. Slits mellan att
prova att folja ditt system, och lamna det for att mala som jag brukar. Jag
stannar upp och tanker att jag ska gora det basta for bilden nar forvirringen
tar overhand. Jag vet inte langre vad det ar. Jag hamnar i ett mellanlage och
stundom malar jag som jag tanker mig att du malar och stundom gar jag
tillbaka till mitt eget tillvdgagangssatt. Med tanke pa hur forsta sidan av 7acka
gangens sammanslagna vardagsrum och patientrum foll ut ar jag dessutom
radd att jag ska raka forstora ndgot. Den har sidan ar vi badda mer nojda

med. Jag lagger ett lager farg sa att jag har nagot att forhalla mig till. Nar det
torkat gar jag over till din pusselmetod (som jag bara halften av gangerna gor
ordentligt pa grund av otalighet). Sedan lagger jag ytterligare ett lager farg
sa att de morkare kanterna som bildats vid pusslandet blots upp. Malningen
ar for ljus och jag pusslar annu ett lager och nar det torkat, ytterligare stora
vattenpolar med farg. Pussel och stor ytmalning om vartannat, vilket blir

ett slags kompromissmaleri. Jag tror att jag till slut lyckats forsta hur du far
dina raka linjer (tacksam for att jag hann hejda dig igar och du konkret, pa
malningen, kunde visa mig hur du gor, innan du var tvungen att rusa ivag).

Jag malar raka linjer pd samma stalle flera ganger vilket upphaver deras syfte.
Vissa linjer blir klumpiga, andra raka. Nar jag praktiskt taget ar fardig borjar jag
rentav langta efter att fortsatta mala fler raka linjer, pa ditt satt. Jag blir likasa
peppad av det du kallar din “brutalitet” och haller ett stort sjok med vatten



pa dina malade ytor och vagar rora det som egentligen ser fardigt ut. Att jag
gor det ar mer betydelsefullt an forandringen pa pappret. Jag hoppas att du
kommer tycka att resultatet ar oke;.

| den maleriska akten finns alltid 6vervaganden, och kanske i synnerhet om
den ariakvarell, dar vattnet har ett eget rorelsemonster. Du namner i ditt brev
att du ibland varit brutal mot det jag malat, hur jag inte varit “trogen formen”
och latit den "flyta ut som den behagade”. Jag sjalv har tidigare konstaterat
att jag inte lyckats mala dina raka linjer och medgett att jag inte riktigt har det
talamodet. En delvis missvisande bild. Det stammer att jag ibland inte orkar
eller blir uttrakad, men det ar lika ofta avsiktligt. Det ostrukturerade malandet
ar lika mycket en langtan efter att vattnet ska overraska mig. Jag later fargen
rora sig bade med och utan min inverkan. Akvarellen har ju den egenskapen
att den kan forma och gora saker som jag inte kunnat hitta pa eller rakna

ut. Jag kdmpar med den kontrollen; att slappa eller hélla fast vid den. | dina
malningar finns den rorelsen ocksa aven om jag vet att du framst anvander dig
av den inom en begransad vattenpol eller i stora laveringar malade i slutet av
processen.

S4, i vart fall, med tva upphovsman, med delat ansvar, delat arbete, och dartill
en farg som ror sig, blir det mdnga parametrar att ta hansyn till. Det kan vara
frustrerande och ingjuter osakerhet. Men ar vi inte nagot pa sparen har?
Osakerhetsfaktorn att blanda in flera disparata rorelser och viljor ar ju som

att understryka materialets verklighet och vara. Som att vi skulle iscensatta
materialet genom tudelningen.

Det gemensamma. Det var inte menat att du skulle ta pa dig all min kritik av
Tacka gangens forsta sida. Kritiken var menad till oss bada och jag tyckte
att jag uttryckte mig sa. Men det var nog ocksa en av de fa ganger jag tankte
genom ett vi.

Fragan jag slangde ut i mitt forsta brev om den singulara signaturen handlar
nog mer om varde. Vi vet bada att ett verk med en signatur ar vart mer an ett
utan signatur. Vi lever ocksa i en tid fixerad av varumarken. Darutover finns
det i maleriets historia en tradition av att framhalla malare, framst man, och
deras genialitet. Det enskilda geniet, den enskilda signaturen, verkar aven
samtiden ha svart att slappa taget om. Fragan ar kanske ointressant for oss.
Om vi skulle lyckas med att |ata vart maleri sammansmailta till ett skulle ju det
innebara att vi kommer att skapa en ny signatur och — vare sig vi vill eller inte —
inratta oss i konstens auteurskapssystem.

Jag héller med dig om att det som genomsyrar vara brev och malningar
hitintills ar vara skillnader. Jag kommer pa mig sjalv med att bedoma och
urskilja vara separata delar; jag skulle sa garna slippa det! | malningen
upptrader vi fortfarande som tva singulara signaturer, vilket ar foga forvanande.
Viaribdrjan av en ny arbetsmetod och har oerfarenheten gemensamt. Vi lar
oss att forstad den andres maleri genom ett praktiskt forfarande.

Min egen osakerhet, min kanslosamhet kring malningarna, befaster dock
det jag vill undvika; konstnarens relation till verket. Vad ar det som gor att

vi bada attraheras av tanken att hitta ett nytt, gemensamt maleri (forutom

de rent egoistiska anspraken, som atminstone jag har, att utveckla det egna
maleriet)? Du skriver ndgot om att langta efter att upplosas av ndgon annan.
Ar det en dréom om att fly fran sig sjalv, en fantasi om att slippa en viss roll,
eller en forestallning om att kunna vara olika manniskor pa samma gang? Eller,
ar det en 6nskan om att uppldsa en historiskt normativ roll? Ar det maleriets
arv, vars tyngd kan kannas fortryckande, som vi vill omprova?

Min forsta tanke i slutfasen av arbetet med malningarna, var att vaxlingen
som pagatt de senaste manaderna forstarkt just det sarskiljande vi velat
fjarma oss ifran. Men vid narmare eftertanke ar det i konversationen

kring malningarna det sarskiljandet tar plats. Som enskilda malningar ar

de ju varken ditt sprak eller mitt, men inte heller sitt eget. De skillnader vi
uppmarksammar i nulaget ser jag inte som nagot annat an studier i den andre,
som syftar till forstaelse som kan fora oss vidare; narmare varandra eller mot
en fiktiv subjektivitet.

Det narmandet tycker jag mig delvis se i en pendelrorelse oss emellan.

Nar den ena ar forsiktig ar den andre hardfor, och sedan vaxlar vi roller.
Ambivalensen har vi var for sig (nagot som aterkommer i vara brev), men nu
har den aven lagts ut mellan oss. Om vi fortsatter var malerikorrespondens
borde vi kunna arbeta oss fram till ett uttryck som inte ar en addition av ditt
och mitt. Det vore spannande att se om det ar mgjligt att mala fram ett tredje
uttryck, eller en tredje metod. Ditt forslag om att mala i samma rum tycker jag
ska bli Kapitel II.

Jag laser igenom vad vi skrivit. Jag laser noggrannare an vad jag gjort tidigare.
Nu nar malningarna ar klara, och vara tankar klarare, lockas jag att gora om
allt pa nytt. Hur vi da skulle kunna fa det sammanslagna vardagsrummet med
patientrummet att bli en fantastisk malning, om vi bara borjade fran borjan.
Nu nar jag tittar pa den fardiga malningen Tacka gangen, och laser dina brev
och citat, ser jag tydligare din vision framfor mig. Jag hejdar mig fran att i mitt
brev analysera sonder malningen, for att inte forstora for ett obeflackat oga.
Men malandet av den avslutas med en kansla av att jag forstar.

Halsningar,
Maria
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